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TDIMHCS EWU. Schreibt man Uwe Schmidt riickwarts, einfach mal so, klemmt
man mittendrin im Buchstabensalat der 1.000 Pseudonyme und Identitaten, mit
denen der Produzent seit Jahr und Tag sein unfassbar umtriebiges und vielschich-
tiges CEuvre kongenial verschleiert - von dem Atom Heart und Senor Coconut

nur winzig kleine Auschnitte abbilden und das von langst vergessenen One-off-
Experimenten wie Erik Satin oder Schnittstelle eigentlich viel besser beschrie-
ben wird. Diesem musikalischen Nomadentum ist zu verdanken, dass Schmidt
nicht schon langst in Amt und Wiirden dem Institut fiir Zukunftsforschung der
Weltuniversitat vorsteht, die Robe endlich mit Substanz ausfiillt und den Planeten
mit exakt errechneten 1/16-Triolen ein wenig schneller macht. Es ist aber auch
eben jenes Nomadentum, das Schmidt mit seinen schier endlosen Entwiirfen,
Zerwirfnissen, Thesen, Antithesen und angeschlossenen 342.456 Remixen zur
einzig wahren musikalischen Instanz des Landes macht, das er selbst schon langst
Richtung Chile verlassen hat. Schmidt ist so der Martin Luther des Techno, der
mit MPC anstatt Bibel unterm Arm die Vollerei und den Stillstand in der elektro-
nischen Musik angeht. "HD" heif3t der neue Predigttext, der mit kurzen, konzen-
trierten Tracks mehr Staub aufwirbelt als Ibiza in einem Sommer. Musik kommt
von Miissen. Musik kommt von Horen. Musik kommt von Machen. TRAEH MOTA
ist und bleibt das Urstromtal unserer Ideen von iibermorgen.

© TEXT TIM CASPAR BOEHME - FOTOS NOSHE

Uwe, du produzierst jetzt seit iiber 20 Jahren elektroni-
sche Musik. Ganz grundsatzlich: Wie schatzt du die Lage
aktuell ein? Befinden wir uns in einer Abstiegsphase
oder sind es gute Zeiten fiir Elektroniker?

Ichfinde ja, dass die Neunziger die dunkle Phase waren. Die
Essenz der elektronischen Musik ist doch in erster Hinsicht
das Neue und erst in zweiter der Strom. Das sind die
beiden Komponenten, die sie meiner Meinung nach
definieren. Und man hat sich damals um beides nicht
gekiimmert, sondern lediglich um Add-ons, wie es neu-
deutsch so schon hei3t. Noch Anfang der Neunziger gab
es einen, wie ich fand, spannenden Diskurs zwischen ver-
schiedenen Produzenten, Orten und Ansatzen - House,

Detroit -, man hat sich Balle zugespielt und Dinge ent-
wickelt. Irgendwann hat sich das aber fiir mein Gefiihl in
eine pratentiése Kapitalverwertungsmaschine verwan-
delt, wo es nur noch darum ging: Ok, das haben wir ver-
wertet, das heif’t jetzt nicht mehr Drum and Bass, ist out,
jetzt kommt das-und-das. Es ging immer nur darum: Was
ist das nachste Ding? Ich empfand das als sehr kiinstlich.

Aus der Neunziger-Perspektive sahen diese ganzen
Trends natiirlich wie Ausformungen des Neuen aus.
Es gab in den Neunzigern einen sehr interessanten
Moment - diese Umbruchphase von EBM, Industrial tiber
Acid House, Detroit-Techno zu irgendwas. Und es hatte lau-
fend andere Namen. Man wusste nicht genau, wie man das
nennen sollte, alles war in Bewegung. Das war fiir mich der
eigentlich spannende Moment, da passierte etwas Neues.
Irgendwann hat es ein Label bekommen, 'g3 oder '94 hie
es dann Techno. Dann machte man Techno-Partys, und
von da an ging es permanent um das neue Label, das man
dem aufkleben musste. Ich hatte es besser gefunden, man
hatte gesagt: Wir haben das jetzt definiert und gehen in
die Tiefe. Lasst uns das Spektrum ausbreiten, anstatt ir-
gendwas mit dem Stempel "Vergangenheit" zu versehen.
Es ging alles in eine Richtung, die sich dann in der gro-
BBen Krise der Musikindustrie verdichtete, die es eigentlich
genau auf den Punkt brachte. Die Kinstler kratzen sich
am Kinn, wussten nicht mehr, wo es hingehen sollte. Das
ist meine Interpretation der Situation - der Kapitalismus
hatte das Schiff verlassen.

Warum?

Es war kein Interesse mehr da, man konnte nichts mehr
raus quetschen aus der Maschine, und dann zerfiel das
Ganze. Pldtzlich ging es um Videospiele, Zweitverwertung,
Filmmusik oder ahnliches. Und der Kiinstler, der in diesem
Sog operierte, stand pl6tzlich da und alles kollabierte um
ihn: Die Labels verschwanden, Vertriebe machten zu, kei-
ner schaltete mehr Anzeigen, die Printmedien haben sich
aufgelost und alles wurde digital. Ich habe das nie als kiinst-
lerischen Moment verstanden, das war rein 6konomisch, et-
was, das genau das belegte, dem ich mich in den Neunzigern
bereits entzogen hatte.

Du hast eben von Strom gesprochen. Wie wurde der in
den Neunzigern vernachléssigt?

Esgabanfangs ein sehr starkes Interesse an der Technologie.
Die Drum Machine, der Synthesizer, und den Versuch, mit die-
sen Mitteln eine bestimmte Asthetik zu erzeugen. Technologie
und Asthetik waren sehr eng miteinander verkniipft. Dann
wurde all dies ein Stil und damit auch ein Lifestyle, und an die
Musik wurden Dinge angehangt - im Falle von Techno war
es der Fortschritt. Man hatte also eine Kunst, die sich einem
Fortschritt widmete, der schon lange kein Fortschritt mehr
war. In Chile dulerte sich das so, dass elektronische Musik in
den Nuller-Jahren Upper-Class-Kultur war, weil da das Geld
war, und das Sponsoring. Elektronische Musik wurde in Chile
also komplett aus dem Underground herausgel6st und in
eine eklige, klebrige Sole verwandelt. Alles, was auch nur
ansatzweise "anders" und kantig war, ging dann halt nicht.
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"Es gab in den 90ern
einen sehr interessan-
ten Moment - eine
Umbruchsphase

von EBM, Industrial
tiber Acid House,
Detroit-Techno zu
etwas Neuem. Und
das hatte auch noch
standig neue Namen.
Alles warin
Bewegung."




Positiv gewendet: Was verstehst du unter Strom in der
elektronischen Musik?

Ich hatte vor ein paar Jahren fast schon spirituelle
Erlebnisse. Mit Strom und Klang und elektronischer Musik
auf Funktion-One-Anlagen. Man steht im Club und spiirt
den Strom. Esist doch iiberhaupt erst seit wenigen Jahren
maglich, dass man elektronische Musik gut abbilden kann.
Die ganzen Neunziger hat man als elektronischer Musiker
auf Rock-PAs oder auf Disco-PAs gespielt. Jetzt hat sich
erstmals ein Verstandnis dafiir entwickelt. Man hat eine
andere Art von Klang, eine andere Art von Musik - und
dann gibt es so Nerds, die eine Funktion One bauen. Und
man hort das erste Mal tatséchlich das, was ich sowieso
schon immer in meinem Studio hore, dem Publikum im
Club aber bis vor kurzem vollig fremd war. Momente, wenn
Musiker auf riesen Hi-Tech-PAs Sinuswellen abspielen. Da
kommt diese 20-Hz-Welle, die durch das ganze Publikum
marschiert und alle sind total geflasht, weil dich in diesem
Moment der Klang beriihrt, er bewegt deine Molekiile. Das
geht noch iiber das Héren hinaus. Mir ist das einmal auf
einem Festival passiert. Ich wusste nicht, dass die Anlage
so gut ist. In einem Stiick taucht ein Subbass auf, den ich
nie auf der Biihne gehort habe. Und plotzlich sehe ich, wie
sich der Bass durch das Publikum bewegt. Buuuuww! Und
es kam nattirlich zu mir zuriick. Das ist eine Erfahrung, die
liber all das hinausgeht, was die elektronische Musik die
letzten 20 Jahre produzieren konnte.

Geht es in dem Stiick "Strom" auf deinem neuen
Album "HD" auch um diesen kérperlichen Aspekt von
Elektronik?

Absolut. Ich habe das erste Mal auf einem Festival in Japan
Strom gesehen. Auf einer Anlage. Ich stand da und es lief
sehr abstrakte, sehr gut produzierte, kuriose elektroni-
sche Musik. Und man hat den Sagezahn gesehen. Das war
unglaublich! Eine richtige Abbildung der Schallwelle. Und
da hatte ich die Idee fiir den Titel "Strom". Nach 2e Jahren
sind wir jetzt an einem Punkt, an dem das technisch geht
und auch wirklich gemacht wird. Durch diese Physikalitat
offenbart sich eine Moglichkeit, Giber die wir noch nie nach-
gedacht haben. Auch wenn Psychoakustik, dieser physika-
lische Moment im Club, natiirlich schon lange ein Thema
ist. Fr mich tut sich im Moment ein neues Feld auf: Ok,
lasst uns doch noch einmal von vorne anfangen mit der
elektronischen Musik.

Und da kommt das Neue ins Spiel?
Genau.

Es gibt den Einwand, dass sich die Kategorie des Neuen
mittlerweile komplett erledigt hat.

Mein Postulat bei"HD" ist, dass in der Allgegenwart
von Allem das Nichts mitschwingt. Alles ist zugleich
immer auch Nichts. Und es gibt die Mdglichkeit des
Quantensprungs oder des Ausldschens. Man kann aus
der These und der Antithese eine Synthese machen oder
das Ganze in die Tonne driicken. Das ist der Scheitelpunkt,
an dem wir stehen. Und als positive Person versuche ich
eher immer aus dem Nichts ein neues Postulat zu erfinden,
aus dem Vakuum Sinn zu destillieren. "HD" ist mein Ansatz.
Dass man in der Musik zu diesem ganzen Krisengelaber -
alles stirbt, keiner will mehr Formate, keiner verkauft mehr
und so weiter -, dass man in dieser Situation also sagt:
Lasst uns neue Formate erfinden. Oder aber: Lasst uns das
retten, was noch da ist. Oder wir konzentrieren uns wieder

auf den Strom und das Neue und wischt die Platte leer und
féngt von vorne an. Das ist natiirlich schwer vorstellbar,
fast ein Wunschgedanke. Denn die Alternative ist in der
Tat die Ausloschung. Das findet man iiberall, auch in der
Wirtschaft. Die Diskussion um das Urheberrecht und die
GEMA funktioniert auch so. Die einen sagen, wir léschen
esaus, und die anderen sagen, nein, wir machen so weiter.
Und dann gibt es noch die Alternative des Quantensprungs.

Auf "HD" gehst du auf viele Stationen deiner eige-
nen Geschichte ein. "Stop (Imperialist Pop)" ist eine
neue Version von "Hard Disk Rock (Don't Stop)", "My
Generation" kniipft an "Pop Artificielle" an. Ist das eine
paradoxe Bewegung, das Neue in der Retrospektive zu
finden, oder eine Selbstverstandlichkeit?

Vor vier, fiinf Jahren ging ich daran, mein Archiv zu sich-
ten. Das hatte zunéchst ganz praktische Beweggriinde.
Was habe ich bislang gemacht, wo ist welcher Track und
wie hieRen die eigentlich. Teilweise habe ich gleich damit
begonnen, Stiicke neuzu mastern. Je lénger ich daran ar-
beitete, desto mehr stellte ich fest, wie sehr sich meine ak-
tuellen Sachen von dem unterschieden, was ich friher ge-
macht hatte. Ich bin also durch diese ganzen Dinger durch
und habe das alles aufgesogen. Das war immer schon die
Idee des Musikmachens fiir mich - die eigene Sprache
zu erweitern. Irgendwann stellte ich fest, dass ich in der
Musik, die ich taglich mache, das permanent unbewusst
anwende. Ich mache bestimmte handwerkliche Dinge eben
auf eine bestimmte Art und Weise. All dies musste ich mir
urspriinglich hart erarbeiten: Edits, Clicks, Cuts. Es gab
keine Technologie, mit der ich das hétte umsetzen konnen.
Also habe ich das zehn Jahre lang gemacht, mittlerwei-
le ist das kein Thema mehr. Es ist auf dem neuen Album
kein Gimmick mehr, sondern ein Arbeitsschritt, eine mu-
sikalische Losung, Teil meines musikalischen Vokabulars.

Zum Beispiel in "My Generation".

Genau. Es ist ein Teil von mir. Ich interessiere mich mitt-
lerweile mehr fiir eine Art holistisches Verstandnis. Ohne,
dass es Selbstbeztiglichkeit wird oder Retro-Schau oder so
was Romantisch-Historisches, sondern ganz simpel das,
was ich gemacht hab. Das, was ich mache und das, was
ich machen werde, will ich als eine Ausdehnung von mir
selbst verstehen, die ganz selbstverstandlich permanent
verfiigbar ist. Mir war es wichtig, dass "HD" kein histo-
risches Album wird, sondern genau diese Projektion
beinhaltet. Da schwingt etwas mit, was noch gar nicht
alle kennen. Ich wollte dieses Geflhl erzeugen, dass
sich das Album ausdehnt. Es geht um Pop, Antipop, ein
bisschen sperrig manchmal, geht in die Zukunft und die
Vergangenheit, ist aber irgendwie dann doch da ist nicht
kohérent, aber auch nicht inkoharent. Ein sehr wichtiges
Gefuhl.

Du hast dein gesamtes Werk ja nicht nur archiviert, neu
gemastert wird auch alles.
Ich bin halb durch.

Wird er vollstandig wieder verfiigbar sein?
Soweit ich die Rechte daran habe. Ich denke, g5 Prozent
gehdren mir.

Und die Rather-Interesting-Alben?
Pete Namlook ist ja gerade verstorben, das muss ich kla-
ren. Ich weif nicht, was da Sache ist.
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= MUSIC/SOUNDART
# DISCOURSE/FILM

"ACTRESS WILLIAM BASINSKI
"BEAK> BIOSPHERE
"BOSSE-DE-NAGE "CONTAINER
"DARKSTAR "DROKK

"DEMDIKE STARE "EVIAN CHRIST

"EMPTYSET
"LEE GAMBLE "GATEKEEPER

"GIRLS AGAINST BOYS
& DAVID YOW

“DOUGLAS GORDON HALLS
"LAUREL HALO "ROBERT HOOD
"HOW TO DRESS WELL
“FRAN ILICH "MANOREXIA
“TERESA MARGOLLES
"MI AMI "NHK'KOYXEN 00000
"RAIME "MARTIN REV
"MICHAEL ROTHER "RUIN
"LORENZO SENNI
“SIMIAN MOBILE DISCO DJ-SET

“PETER WEIBEL
& HOTEL MORPHILA ORCHESTER

"SND "ANDY STOTT
"PETE SWANSON
"OMAR SOULEYMAN "SUUNS
"THE GASLAMP KILLER
“THE HAXAN CLOAK "WIFE.
“ZS ":ZOVIET*FRANCE: "!l!

Limitierte Early Bird Wochenendpdsse um EUR 58,-
erhéltlich unter www.donaufestival.at
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Das war bis zuletzt ein Sublabel von FAX?

Genau. Und bei den Kollaborationen, tberall dort, wo man
sich die Rechte teilt, wird es nattirlich kompliziert. Aber das
ist die Minderheit.

Die Platten werden dann digital wieder verdffentlicht?
Dachte ich mir, ja. Ich mdchte aber auch viel einfach hin-
ter mir lassen. Das ist ein historisches Ding. Es gab mal
ein Lassigue-Bendthaus-Album, das hief "Matter". Das
gab es, das sah so aus, that's it. Es gibt dann nicht noch
einmal "Matter" als CD oder sonstwie, sondern es wird
irgendwann nur noch die Liste der Tracks geben, die hin-
tereinander erschienen.

Woher kommt eigentlich der Titel "Ich bin meine
Maschine"?

Ich hatte vor vielen Jahren eine CD mit Vorlesungen von
Heinz von Foerster. Ich habe damals tberhaupt nichts
verstanden, fand das total unzugénglich und hatte auch
keinen Ankniipfungspunkt. Und der sagt in irgendeinem

"Es ist doch erst seit
ein paar Jahren
wirklich moglich,
elektronische Musik
angemessen auf Laut-
sprechern abzubilden."

Diskurs, den er da entwickelte: "Ich bin meine Maschine",
in seinem Osterreichischen Akzent. Fand ich kurios,
habe ich rausgeschnitten und lag so seit 1999 auf meiner
Festplatte. Irgendwann wollte ich etwas mit dem Sample
machen und habe es verfremdet. Dann tauchte etwas
anderes auf, eine Sequenz, ein Rhythmus, und das war
einer von diesen Momenten, in denen ich einfach dasit-
ze und es macht plop, und dann ist der Titel fertig. Ich

musste am nachsten Tag weg, bin irgendwo hingeflogen,
und hab das Sample weggeworfen, den Text selber einge-
sprochen und das improvisiert, das Mikrofon angestellt -
ich muss gleich zum Flughafen, mach nur einen Dummy
- und habe das genauso eingesprochen, wie es auf der
Platte ist. Und dachte mir, na, wenn ich zurtickkomme, er-
setze ich das durch was anderes. Vielleicht nehme ich doch
den Heinz von Foerster. Und und als ich dann zuriickkam,
dachte ich: Das ist ja fertig. Noch ein bisschen die Struktur
machen, die Frequenzen dazu. Das ist ein assoziativer
Track, bei dem ich dir nicht sagen kann, worum es geht.

Es ist kein Kommentar zu etwas?

Nein. Nattirlich tauchen in diesem spielerischen Umgang
mit dem Material Dinge auf, die dann Sinn ergeben. Zu "Ich
bin meine Maschine" fallt einem "Mensch-Maschine" ein.
Mir ging das damals jedoch gar nicht so, das war ja auch
nicht mein Spruch, ich habe ihn nur wiederholt, weil der so
absurd schien. "Ich bin eine Maschine", ok, da hétte ich ge-
sagt, ja, Kraftwerk. Aber "Ich bin meine Maschine"?
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Atom TM, HD,
erscheint auf Raster-Noton.




